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SESSION 2002

EPREUVE E1 : COMMUNICATION ET ESTHETIQUE DE L’ IMAGE

DOSSIER PREPARATOIRE

CE DOSSIER CONTIENT :

Textes :

- page 2: «Le style documentaire comme lecture photographique du siécle », Le
Monde, vendredi 1 septembre 2000, p.22 ;

- page 3 : « Le style documentaire de Walker Evans entre dans la 1égende américaine »,
Le Monde, dimanche 5-lundi 6 mars 2000, p.26 ;

- page 4 : «Picces a conviction, & propos du documentaire social », Photographies
Magazines, n°65, mars 1995, 54-55 ;

- page 5 : « Eugene Atget, photographe », Nouvelle Histoire de la photographie, Paris,
Bordas, 1994.

Photographies :

- page 5 : eugene Atget :

- Bitumiers, 1899-1900 ; ‘

- Porte d’Ivry, impasse Masséna, 18 et 20, Boulevard Masséna, 13°™ arr., vers
1907-1910;

- Coin de Seine, 6™ arr., vers 1904.

- page 6 :
Walkers Evans : Caroline du Sud, 1936 ;
Garry Winogrand : New-York City, 1972 ;
Steven Shore : Holden St., North Adams, Massachussets 13 juillet 1974.

LA LECTURE DE CE DOSSIER AINSI QUE LA CONFRONTATION DES
IMAGES, VOUS PERMETTRONT D’ENTAMER UNE REFLEXION SUR
L’USAGE DOCUMENTAIRE DE LA PHOTOGRAPHIE.
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CULTURE

PHOTOGRAPHIE pans

murs sans poésie, le Sprengel
seum de Hanovre a monté une

gnifique exposition, intitulée « How

you look at it, Photographie

ses XX-siecle »n. Présentée jusqu’au
Mu- 6 aoit dans la capitale de la Basse-
ma- Saxe, elle est actuellement a décou-

du

vrir dans un musée de Francfort.
® LA REUNION de quelque 500 pho-

LE MOMNDE / VENDREDI 1~ SEPTEMBRE 2000

tographies de 37 auteurs provenant
de 70 collections allemandes et
étrangéres vise 4 donner une lecture
photographique du siéde, rien de
moins. Les commissaires ont privilé-

gié une notion spécifique : le docu-
ment. ® LE PHOTOGRAPHE Eugéne
Atget ouvre le parcours de cette ad-
mirable généalogie documentaire.
® PENDANT ce temps, Hanovre n'est

toujours pas gagnée par la frénésie
de 'Exposition universelle. Les v
teurs ne sont pas au rendez-vous et
I'on annonce déja une débacle fi-
nanciére,

Le style documentaire comme lecture photographique du siécle

Une exposition intitulée « How you look at it », installée a Francfort, propose une généalogie de la photographie du XXe siecle.

Les cinq cents clichés présentés définissent un langage né de la tension entre la forme et I'information

HOW YOU LOOK AT IT, PHOTO-
GRAPHIES DU XX»SIECLE,
Stidelsches Kunstinstitut et
Stidtische Galerie, Holbeins-
Irasse, 1, 60596 Francfort. Té
00-49-65-605-09-80. Du mardi au
dimanche, de 10 hcures &
20 heures. Jusqu'an 12 no-
vembre. Catalogue, sous la di-
rection de Thomas Weski et
Heinz Liesbrock, texte anglais,
éd. Thames and Hudson, 528 p.,
A photos, 398 F (60,67 €).

HANOVRE
de nofre envoye spécial

Il suffit de Méner dans Hanowvre
pour constater que fa ville, au coeur
de I'été, reste désespérément grise
et sinistre, qu'elle n'est pas gagnée
par la frénésie de I"Exposition uni-
verselle, 1 y a peu de touristes,
pen d'Allemands venus d'ailleurs
sur les froides allées rythmées par
des sculptures monumentales et
colorées de Niki de Saint-Phalle ou
de Mark Di Suvero, gue la munici-
palité a plantées 1a pour faire ou-
hiier que le centre-ville a été détruit
A 20% lors du deuxiéme conflit
maondial.

Hanovre toussote mais cache
une divine surprise. Le Sprengel
Museum a monté une sacrée expo-
sithon, Intitulée « HMow you look at
ilw (« Comment vous le regar-
dez »), Soit guelque cing cents pho-
tographies de tremte-sept auteurs,
provenant de soisante-dix collec-
tions allemandes el étrangdres, 3
découvrir dans un catalogue épais,
A défaut de faire le voyage en Alle-
magne : Pexposition, présentée jus-
qu'au & aolt & Hanovre, est main-
tenant & découvrir dans un musée
de Francfort, jusqu'an 12 no-
vembire.

2000 EGGLESTON ARTISTIC TRUST

UME GRAVITE FROIDE

Le sous-titre de I'exposition,
= Pholographies du XX siécle », dit
un projet qui vise, rien-de moins, A
donner une lecture photogra-
phique du siéche —c'est ga ot pas
autre chose. Les commissaires,
Thomas Weski et Heinz Liesbrock,
ont privilégié une notion spécifique
au procédé mécanique : le docu-
ment. Non pas la documentation,
rchive ou le reportage mais « e
e docmenitaire » cher aun photo-
graphe Walker 5, qui s'est
confondu, dans les années 20-30,
avec I modernité et qui thent une
place essentielle chez les artistes
d'aujourd’hui : pattic de la réalité
mais la rendre visible, la com-
menter, fa transcender, dire sa face
cachée ; réaliser des documents
podétiques pour rendre compte de
boubeversements identitaires, poli-
fconomigques, et sockun, Se
ainsi & Hanovre un langage
ique né de cetle tension entre
Ia forme el Vinformation.

Les photographies sont égale-
ment en tension avec une quaran-
taine de peintures et sculptures
propres & créer un climat esthé-
tique et hdstorique - ces demidres
sont parfols insérées dans une série
d'images. Un splendide Degas dia-
logue avec Alget, Jasper johns avec
Robert Frank, Warhol avec Walker
Evans, Franz Eline avec Bernd et
Hilla Becher, Beckmann avec Ren-
ger-Patzsch, Bacon avec Diane Ar-
bus, Bruce Mauman avec William
Eggleston, Roy Lichten-stein avec

Collection

TOVIC,

A droite :

Sigmar Polke... Cette généalogie
documentaire n'est pas une sur-
prise, mais c'est la premiére fois
qu'elle s"étale en grand dans un
misée. « How you look at it» in-
duit le constat, la brutalité, la fron-
talité, la précision optique, le té-
maoignage. A chaque auteur,
ensuite, d'affirmer son regard, et
surtout d'installer une progression
narrative ou poétigque au moyen de
& série — 14 encore un principe spé-
cifique a la photographie. Dans

Ci-dessus :

William Eggleston

« Sumner, Mississippi,
Cassidy Bayou in

| backgroud »
1969-1970.
Hasselblad Center.

A gauche :
Lee Friedlander
« Tokyo », 1994

du Niedersachsische
f{mrkmsru.ﬂiﬁmx.
ar

Franz Kline,

« August Day » 1957
Huile sur toile.
Collection Lolnnann
Hofmann, Caurtesy
Hachmeister, Munster.

VG BILD-KUNST

graphes retenus sont représentés
par une quinzaine d'images, voire
beavcoup plus,

Sur ces bases, il fallait choisir un
photographe-référence, qui ouvre
le parcours, donne le ton de cette
modernité, et dont Pécho résonne
jusqu'd nos jours. Fugdne Alget,
qui, en accumulant les images dans
un Paris entre archaisme et moder-
nité a montré la force dvocatrice du
document, tient ce rile et le tient
fort bien, avec d'abord deux

i Thed

1900 : des ouvriers qui déposent de
I'asphalte sur la chaussée dépavée
pour [aire émerger la ville modeme
par excellence. Atget, c'est auss le
paysage urbain et be portrait, deux
motifs qui se réptent dans l'expo-
sition. Comme dans un arbre gé-
néalogique, deux pistes sont ou-
vertes aprés Atget. 11 y a les artistes
qui conférent & la ville une tonalité
mythique et formelle, dans un cli-
mal cubiste {Charles Sheeler, Paul
Strand, Albert Renger-Patzsch), et
ceux qui montrent une société per-

cette logique, la plupart des photo- preuve q en
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dant ses repéres, son équilibre, son
histoire. Citons, le Paris de nuit de
s poriraits du métro de
Walker Evans, I"Amérique désen-
chantée de BBbert Frank, Diane Ar-
bus ou Garry Winogrand, la des
cente aux enfers de marginaux par
Larry Clark, puis la banalisation du
paysage américain, de Stephen
Shore & Lewis Baltz.

Entre les deux voies, flottent
deux faits tragiques: I'Allemagne
des années 30 cernée par August
Sander, représentée ici par des por-
traits remarquables et méconnus,
et les effets de la bombe atomique
sur la ville japonaise de Nagasald,
par Shomei Tomatsu. « La bowmbe a
explosd & 11 h02. Le temps ftait
agréabiement dow, if faisait beau e
s calme », derit Tomatsu, qui re
joint une conviction des commis-
saires : la photographie de style do-
cumentaire peut suggérer ce qu'un
reportage journalistique ne peut
pas loujours mantrer.

ONE BEAUTE CHIRURGICALE

Il y a des tas de merveilles qui
font toumer la téte dans cette gé-
néalogie d'artistes. On retiendra
trois noms qui occupent une large
place. Le coloriste Willlam Eggles-
ton, choisi pour I'affiche de I'expo-
sition et la couverture du catalogue,
a admirablement cemdé, & partir de
la fin des années 60, la classe
mayenne américaine du Sud, sa ba
nalité, son ennui, la standardisation
de son cadre de vie et de ses habi
tudes de consommation. Le paysa-
giste Robert Adams est représenté
avee la série The New Wesr (1974),
des petits formats gris qui forment
un #al des lieux du paysage my-
thique de 1"Ouest américain, 'au-
teur' faisant |a distinction entre ce
qui est « faux » dans ce paysage el
que = nous poivons chonger », et
ace qui est bon et gue nous devons
préserver, » EL énfin les portraits
graves que Judith Joy Ross a pris,
en 1983, de jeunes hommes et
Jeunes filles venus se recueilliv au
Memorial des vétérans du Vietnam,
A Washington, et qui ont Pair aussi
morts que les morts,

Au bout du parcours, on ressent
un sentiment de gravité froide. La
ville, larchitecture sans poésie du
Sprengel Museum, ses grandes ci
maises blanches et sa lumidre
glaugque, tout cela préte peq i la
fantaisie et gomme parfois 'huma-
nité, le lyrisme et la poésie des
chefs d'ceuvres présentés,

Tragant leur route, les commis
saires ont dcartd des courants Wiop
liés & des aventures artistiques et
picturales : I'expressionnisme, la
photo subjective, le surréalisme, les
abstractions, I'école du Bauhaus,
les manipulations de laboratoire
d'un Man Ray, la géométrie roman-
tique d'un Cartier-Bresson. Trois
artistes qui ont marqué la ville sont
épalement délaissés : Kurt Schwit-
ters v est né (le Sprengel abrite la
plus belle collection du dadaiste),
Umbo y est mort alors qu'il éait
caissier d'un musée, Raoul Haus-
mann y a collaboré avec Schwitlers.

Les ceuvres les plus récentes
accentuent cette froideur, Aux
séries discrétes ot poétiques des an-
nées 1900-1980 succédent quelgues
grands formats spectaculaires,
d'une beauté chirurgicale, d'An
dreas Gursky, de Thomas Struth,
Thomas Ruff, Axel Hiitte et Cindy
Sherman. Ces noms, trop attendus,
confirment "impression d'en
semble, soit une présence écrasante
de photographes allemands et
américains. 1l n'y a pas un Rodt
chenko, pas d'ltalien ouw d'Espa-
gnol, pas de Britannique, un scul
calsson lumineux - pas le meilleur
du Canadien Jeff Wall. La France
est représentée par Patrick Faigen-
baum, ce qui est heureux mais un
peu court. [l manque surtout une
actualité du monde qui est un bel
enjeu de fa photographie de style
documentaire depuis cing ans. lly a
néanmaoins dans cetle exposition
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PHOTOGRAPHIE jamais un
photographe n'avait fait I'objet, en
une saison, de tant d'expositions et
de livres que Walker Evans (1903-
1975) aujourd*hui. ® NEW YORK cé-

I&bre cet immense artiste avec une e it

é tive au Metropoli Mu-
seum en 175 images, associant ses
signes du paysage américain et son
catalogue de types humains; une

p & linternational Center
of Photography évoque son rale
dans le magazine Fortune ; le MoMA
retrace son influence, sur les ci-
néastes, I'art conceptuel ou le pop

art, de méme que le Springel Mu-
seum de Hanovre. ® DANS UN EN-
TRETIEN au Monde, I'historien d'art
Jean-Frangois Chevrier, qui donne
un cours consacré & Evans, estime

que [‘auteur d'American Photo-
graphs « réinvente l'art moderne
avec la photographle, comme les

fonni I inventé

impr

avec la peinture »,

Le style documentaire de Walker Evans entre dans la 1égende américaine

Le Metropolitan Museum of Arts de New York présente une rétrospective du photographe a partir de ses archives personnelles.

NEW YORK
de notre envoyé spécial

A quoi reconnait-on un des
grands artistes du XXesitcle ? A la
gualité de son ceuvre bien sfir. Mais
i lMinfluence qu'elle exerce sur
érations fitures. A la fasci-
nation gqu'elle suscite encore,
L'Am éricain Walker Evans (1903-
1975) est de ceus-a. Jamais un pho-
tographe n'a fait I'objet, en une sai-
son, de tant d'expositions et de tant
de livees, tous produits outre-Atlan-
tique, comme pour rappeler que le
territoire américain, avec ses
mythes et ses fractures, fut son ter-
rain d'observation.

Longtemps Walker Evans esl res-
¢ @i part», dans le

art (Andy Warhol)l. Trop d'artistes
le citent, de Robert Frank & Jeff
Wall en passant par Robert Adams
ou Patrick Faigenbaum, sans ou-
blier 1'Ecole doc ire alle-

« Montrer le sujet tel qu’il est, sans préparation, de la méme fagon qu
qu’elles sont. » Walker Evans définit ainsi sa série « Passengers », effectuée avec un appareil caché et
dans Ie métro de New York. Ces portraits sans intervention humaine - une attitude inédite dans Phistoire
de la photographie — ont été rassemblés en 1966 dans le livre « Many are Called =, un titre tronvé par James Agee, en 1940.

complexe, la plus cérébrale de la
photographie.

L'exposition du Met montre un
seul versant de cette complexité : sa

n fre. « C'esd l'runvre

mande. Le MoMA retrace ces in-
fluences, & partir du 16 mars, avec
« Walker Evans and Company », et
le Springel Museum de Hanovre
fait de m@me, & partic du 14 mai,
avec « How you Look at it ».

n HORRIBLES ACCIDENTS »
Autant attaquer cetie montagne
par la rétrospective du Metropoli

d'un arliste qui voulait &tre derivain
ef traduit visuelement ce qu'il vou-
drait écrire », affirme Jeff Rosen-
heim. Des documents inédits déni-
chés dans les archives Evans,
notamment ses traductions de
Gide, Apollinaire ou Cendrars,
confirment cet étonnant dialogue
entre les mots et les images par un
delli

tan, qui donne un éventail assez
compler du travall, dans sa chrono-
logie, en rassemblant 175 images

miarché de I'art. Trop indomptable,
celte peuvre qui passe au révdlateur
T culture populaire aridricaine. Lo
volld céiébré & MNew York au mo-
ment ol ses pri enflent: Une rétro-
spective et ses photos de masgues
africains au Metropolitan Museum,
une exposition 4 ['International
Center of Pholography (ICP) pour
cvoquer son rile dans le magazine
Fortune, cb amtant de fivres, dont
une biographie fleuve signée James
Mellow, entretiennent la Mgende
d'un Américain dandy ¢l progres-
siste, puritain et radical, individua-
liste et concernd, & la marge el pro-
Lépé par le Musée d'art modeme de
Mew York (MoMA), coauteur, avec
I'éerivain James Agee, du mythique
Lowons mainlenant les grands
hommies, el done trop souvent ré-
duit & guelques icnes lyriques sur
bes fermiers du Sud, alcoolique au
soir de sa vie, avant de renaftre au-
jourdhui, pour s¢ retrouver momi-
fié,

Cing ans d'éude des archives de
Walker Evans, par Jelf Rosenheim
ct Douglas Eklund (Metropolitan),
expliquent cette conséeration. Ce
west pas toul. Trop de cinéastes, de
Wim Wenders @ Jim Jarmusch, ont
dit bewur tribut & Evans. Trop d'histo-
riens ont expliqué en quoi son
euvre annongait 1'art concepluel
(B Ruscha, Dan Graham) et e pop

Py A vingt-huit préteurs,
Les épreuves sont de qualité quand
trop de tirages médiocres ont été
montrés. Elles se développent, série
aprés série } les débuts modermnistes,
a la fAin-des dnnées1920, avec des
wues graphiques de la ville améri-
caine - période qu'il reniera ; le ca-
talogue des types humains mo-
dernes proche des métiers chez
Daumier (la Noire américaine dans
la e, la sténo-dactylo qui sort dé-
jeuner, le cuisinier devant son res-
taurant) ; les images de Cuba, en
1933 ; ses vues d'architecture dans
le sud de I'Amérique ; son enguéie
avec Agee sur les fermiers ; les por-
traits volés dans le métro et dans la
rue ; les images en couleur pour
Fortune, les outils photographiés
comme des sculptures et les Pola-
Toids.

Il y a un mystére Evans, que I'ex-
position ne résoud pas. Pourguoi
ces images de villes, de publicités

les o ; e

e

de lotissements au bord des routes
qui faisaient dire & son ami Lincoln
Kistein qu'elles « ressemblent &
dhorribles accidenis », que I'on
peut trouver banales et froides, dis-
tantes et impersonnelles, plus
proches de la documentation sur
I'Amérigue Industriclle que de Fart,
peuvent prendre autant d'épaisseur
et fasciner? Parce que c'est une
weuvre & la fois simple et la plus

artiste imprégné Fran-
raise, qui a étudié a Paris.

Jeff Rosenheim ajoute : « Fuans
recadre ses photos, les découpe,
cerne un fragment, comme on écrit
un podme ou une nouvelle, Son
e o5t de la Nittdrature. » Pour-

* quoi alors Faccrochage ne suit-il

pas l'intention 7 Les photos sont sa-
gement rangées: dans quatre cabi:
nets bourgeois comme s'il s'agissait
d'un « grand photographe » inscrit
dans une tradition des beaux-arts.
C'est propre et ennuyeux. Clest
tout ce que cet iconoclaste refusait,
Tui qui avait manié avec rage la colle

el le ciseau pour découper et accro-
cher en une nuit son exposition
« American Photographs », en 1938
au MoMA - on retrouve son dérou-
1¢ complet dans La Soif du regard,
de Gilles Mora et John Hill (Seuil,
1993).

LA RUE ET SES ANONYMES

« American Photographs » est
aussi un livre, considéré comme e

de la photo moderni

un grand livre sur I'Amérique, et
dont la précision du montage per-
met de saisir la tension entre podsie
et information, entre les signes hu-
mains ¢l urbains. Ce livre est régu-
kit iy &, mals i
T'essence miéme de Foeuvre est-elle
gommée dans I'exposition ? Cette

tension explique pourtant A jour, se-

lon ses propres termes, le « dyle do
cumentaine » qu'Evans a défini au

début des années 1930 't qui’!

rayonne encore dans l'ant d'au-
jourd’hui. Documentaire ? Le mot
est suspect depuis lorigine de la
photographie, au XX sitcle. Trop lié
A lenregistrement mécanique, i F'ar
chivage. Trop loin de I'art en somme.

D'autres expositions et des livres amplifient le mythe d'un artiste moderniste imprégné de littérature
' -u“ ¥ - r 5| L ) \Rj n ] B "I 7
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-

Evans fait exploser cette distine-
tion en affirmant une forme et non
un usage documentaire. Pour gue
le spectateur ne perde pas le fil
d'une namration proche de la nou-
velle, qu'il progresse image aprés
image, pour que son oeil ne soit
pas brouillé par des détails senti
mentaux ou secondaires, Evans
cadre serré, frontalement, sans
possibilité de se distraire. 11 privilé-
gie les traces du passé - comme
Atget -, seules & méme d'expliquer
le présent,

1l y a bien une volonté de collec-
tionner des signes chez Fvans, Ses
archives le confirment. L'exposi-
tion el surtoul Minstructif livie Lin-
classified, o Walker Evans Antholo-
£y, véalisé a partir des archives
d’Evans, dévoilent sa collection,
conservée dans des valises en cuir,
de 9 000 cartes postales populaires
= vues urbaings; riics) Habi Llie
est considérée par les historiens
comme «la meilleure orchive de
I"architecture populaire améri-
caine », affirme Jeff Rosenhelm.
Dans le méme genre, Evans décou-
pait dans les journaux des photos

e dans mon style documentaire je veux les choses telles

e, entre 1938 et 1941,

de faits divers ou de paparazzi, et
collectionnait des centaines d'ob-
jets urbains - panneaux, publici-
tés - comme autant de signes du
paysage vernaculaire américain.
Walker Evans a collectionné les
cartes postales pour photographier
un monde A Fopposé de la carte
postale. Dans son ceuvre, on ne
trouve pas de nus, de paysages bu-
coligues, de natures mortes, de cof-
lébrités. 11 a évacué ces genres pic-

dustrie, antomobile, métro, train
et les anonymes qui 'animent. Sa
modemité se double du point de
vue d'un baudelairien muni d'un
outil modermne d'observation. Pour
Wi, une image ne peut changer le
monde mais, isolée ou'en série, ap-
porte des informathons sur le spec-
tacle de '"Amérique. 1l constate la
solitude de 'homme ordinaire et
sa propre solitude. Le plus in-
croyable est qu'il est persuadé
qunn peut faire de I'an avec ca

M. G.
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Pieces

Deji, face aux premicres innges experimentates réalisées cn 1830
par Dageerre. Arago découvrit Fimaogense service residic auy
Scivices ef an smalzrd leur présence diplane, nversde. uni-
colore. i peine lisible -+ A Vinspedtion de plusicurs des bl
qui onl passe sous vos yeus, chacun songern a Fimmense parti
quion aurail Gré. pendant Fespedition d'Egypic. dun moyen e
reproduction siesact ¢t si prompt tL ) Pour copier les millicrs de
hicroglyphes qui couvrent, méme i Fextdricur, es grinds monu-
ments de Thebes, de Menphis, de K, ete il Budeit des ving-
taines dlanndes et des Iégions de duessinatenrs, Avee le
Daguerréotype. un seul homme pouerail mener 3 honne Tin cet

A

immense travail. o,

Desfors, T photographie ser considérée comme woe-ingoge-de-ka
nettriro-tefie-guceffe-est e ie mythe de la vision authentique sera
savimnient entreenu par les operateirs, L dénmrche docimen-
ttire, dans cetie PErSpeclive, Taversern 1outes Jes Epoguces. 1ous s
mouvements. Mais ce genre reeoupe des définitions variables.

LE DOCUMENTAIRE DANS SA FILIATION RISTORIQUE. Tiraillée entre Fabjectivieg i
rendre compre dune situation e L subjectivied dun propas

dauteur, la pratique photographique docamentaire fonde un
émoignage i préseat pour documenter Favenir, Eile Tt sovent
fe résulin de commandes instiutionactles comme ivee lr Mission
Hétiographigue de 1831 (réaliser un inventaire des monumcents his-
toriques en F
Parallel en 1867 puis Geological and Geagraphical Surveys and
cxplorations West ol the 100%™ Meridian de 1871 Gréaliser un el
phomgraphique de traversées de FAmdriquey Plus tard, Algel

need. les Geological Exploration of the Fortielth

LHDrILACUE

kg

bl

Aarvilte, Sander ot anjourd hui, les Bechor fgui disent de leass
inages quieles sont des seulprures) perpeient ane edition qui
parrticipe, en définitive. de Pessence méme de ke photogeaphic

LE DOCUMENTAIRE SOCIAL, Lo dowcumentiire, forme achevee dCune prst-
tique, peat coependant @ mis an service d'an peojet. dan pasti
pris. <'un engagement. Lo photographe Gave son propos en st
)
citoven, peser sur e rdel, infléehie le coros-ea- Vel fondem e

w i donner une fome abjective i son il Photographios en

credades phatagraphes appartenant e documentaire socid.
Cette discipline prend on wiel essor e Lewis Hie (8711400,
B dicotvernte due

Dorigine modeste. # deven son deévation soviale

la photograplic, Ses prentiers WEIVIuY consavres wuy Giigranis
curopens déharquant i Elis Tshnd. iion de quaringine. le condui-
ront 3 ¢noncer une forme documentaire pour wmaigner de sia-

aphics drenfiois il s puits

tinns qui ke réivalient. Ses photoy

Sles tmeret

vendeurs de jounmd
mineurs de fond. tisseuses de eoton dans fes ilies du Sudo L on
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guerre do =18 e porter i photographicr les réfugics ctsutoun fes
déplacements de papulations, notamment dans kes Balans. Puis,
Iowsnt sa foi dans fe progres, auy chefsdasuvre de Tnawre hu-
mitine. il photogeaphicra kv consruction de Fmpise Siae Building
Son sivle direct, dépolic, ser le modede des plus grands Walker
Fvans, Dorothiea Lange, Anhure Rothsiein, Ben Shan entre aarres
trvaitlerens pour 1 Farm Seeurite sbministration (8841

Forme premiére du reportage photographique. le documentaire a traversé histoire de la représentation

et pris un tournant particulier avec la naissance de la photographie. En effer. par sa capacité de vérité.

sa faculié de hasard. son originalité d'empreinte mécanique. I'mage photographique est LE document par excellence.

D Y33 01942, ils sillonneront les Eas-Unis, rapportant plus de
trois cent mille images gui Turent autant de wnwignzges des
ravages de la Crise yui inspirerent notmment Les Roising de b
cofere de Steinheck, Organe de propagande @atique, la FSAL par
cette politigue alliemaée de Fimage autour dune praitigue puresent
documentaire, devait inciter fes populitions citadines i soutenis
Taction gosvernementle en fveur des populations surales, Cetle
grinde Tresque, bitie ao cours des plus noires années quait
connues FAmdrique, neprésente un modéle ahsolu.
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fedes. Adasi, T Photo League regroupe, dés 1940, un nombre
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double lin de la réalitd, qui uae esthétique spécitigue, que ki
photographic documentaire se eétére aujourd hui. Dauues photo-
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sions, 1 cuntribue i dresser, & horizon de Fun 2000, un éar de fa
situztion de Phomme duns le monde.
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Olivier Pasquicr, en photographe engagé, restitue identid et
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Enfin, L photographic anglise dans ses nanifestations les plus
novatrices produil une géncaion de photographes en
Fobservation du lelirs contemporaing. Ainsi, dans la loulée de
Martin Parr, membire dke Pagence Magnum ou de Nick Waplingion
dont I travail est distribud par FAgence Vu, Anthony Haaghey
porie un regird acide, souvent avee dérision sur ses concitoyens.
Lo moyen forniat, e ash etk couleur (négatin sontles aurilsuts de
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